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F o diversité des instruments utilises
i dans ce reeital est a image du carac-
tere « international » de fa musique de
Froberger au XVTIF siecle, veritable trait
d union entre les esthetiques frangaise. ita-
ftenne et germanique. Quartre clavecins his-
toriques se succedent. tous issus de ia pres-
tigieuse \.ollc:tmn Beurmann  de
¢ i sonort AI; u ciavecin \\.h cque
h: v est remarquable en ce
u'elle s"adapte. par son caraciére sensible
t raffiné, aux toccata, partizas et lumenit.
La riche résonance du Ruckers ou I"apre
temperament du clavecin espagnol Berganos
[ lr‘\’qx sont de fort beiles decouvertes. ansi
qu'un virginal italien de 1387 dont une
unique apparition (dans le Capriccio) vient
raviver le souvenir du maitre de Froberger.
Frcsmb.xldi
Siegbert Rdmpc I'un des meilieurs
connaisseurs de Froberger. a rassembié des
pieces de facture similaire (comme les trois
famenti et la Méditation swr ma mort jiunure)
pour mieux les opposer. dans un voiume a
paraitre, aux piéces en contrepoint serr¢ que
S s fantaisies et ricercari. Son execu-
s toccatas et partitas se réveéle cepen-
dant pius caractéristique de la musique pure
que du « style récitarit » propre a ces formes
libres de la musique pour clavier. L'avancee
des idées musicales s’effectue au travers
d’un phrasé trés construit, mais ot la piace
Jaissée aux silences. aux hésitations et aux
fluctuations de tempo qui peuvent rendre
a ces picces leur caractere dramatique est
trop chiche. Gageons que les formes fixes
illustrées dans ie volume suivant trouveront
'interprete dans un univers plus conforme
a son tempérament. Marc Desmet
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CAPRICHOS LIRICOS ESPANOLES

Teresa Berganza (mezzo-soprano). Juan
Antonio Alvarez Parejo (piano). José
Maria Gallardo dei Rev (guitare)

1 CD Autor AR 0001 (distribué par
Disques Concord)
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B intérét de ce disque est d’abord de
i remertre en haut de I"affiche un per-
sonnage assez extraordinaire. fe pére
laria Malibran et de Pauline Viardot.
Membre de la troupe du Thédtre San Carlo
de Naples 4 la glorieuse époque de Rossini,
teur du role d°Almaviva du Barbier de
Sevifle. professeur intransigeant. auteur d’un
celebre traite sur 1"art du chant, Garcia fonda
une troupe de théatre, s'en alla créer /e Bar-
Sier de Séville et Don Giovanni aux Etats-
Unis en présence de Da Ponte, avant d*étre
umuuxllc de tout son avoir @ Mexico.
_Compositeur 4 ses heures perdues. il a
sc. a1 cote d'opéras et dopérettes. des
. CuVTes sceniques comprenant
de un 4 quatre personnages et formees uni-
quement de solos. Memnant en scéne le petit
peuple tel qu'on peut le voir dans les
wbleaux de Gova. celles-c nrcm fureur
'mr: TT0et l 810, Gareta fut iun des der-
s 4 leur donner vigueur
ations quiavatent
'ru\'l:ales Tgl'»\'d
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adilias. Siie
eilicuse aruste a gardé sz
. son souffie. en revanche, est
court. Ces melodies typiques.
dans feur accompagnement d ori-
gine avec piano et guitare. sont int‘rprét;e:
avec une mtelligence ou perce cet cclair de
malice qui bri lle si souvent dans le re
de ia cantatrice. Charies F. Dupéchez
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QUATLORS POUR CLAVECIN ET TRIO 1
CORDES 0P, 21 N~ 205 ET 6 - QUATUORS
POUR FLUTE OU HAUTBOIS ET TRIO A
CORDES OP. 25 N 3 ET 5
L Astree

1 CD Opus 111 « Trésors du Piémont »
oPs ‘,(l 165 (distribué par Harmonia
Mundi)
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< a Turin et brillant représentant de
N "école pi¢montaise de violon,
Felice Giardini mena I'essentiel de
sa carriére & Londres : dans ses écrits, Bur-
ney devait dater de son amvée en 1751 I'es-
sor de la nouvelle musique instrumentale
italienne (par opposition 4 celle de Corelli
ou de Geminiani) dans la capitale britan-
nigue. Giardini y resta assez longtemps
pour v rencontrer Havdn. avec qui il échan-
geaen 1791 des propoes peu amenes. puis
s"en alla mourir a Moscou. L' Opus 2/ parut
a Londres en 1779 avec une dédicace & la
duchesse de Devonshire. grande protectrice
des arts (« La duchesse de Devonshire, his-
{oire du pied sous son jupon », devait noter
Havdn dans ses carnets de fagon laconique),
et{’Opus 25 en 1783 avec une dédicace au
duc. son époux. Dans e premier recuetl. |
clavecin joue un role 2 la fois de ba»e
continue et surtout d'instrument concertant,
alors que dans le second. pius « modcme .
il a tout simplement disparu. 1l s"agit d’une
musique entre deux dges (ce n'est pas une
critique en soi). non encore régie par fa « loi
des contrastes » comme celle de Johann
Christian Bach (« collegue » de Giardini au
King’s Theatre au début des années 1760).
mais dont on comprend qu elle ait fait sen-
sation dans ies salons. Elle est fort bien ser-
vie, avec une précision et une élégance
qu'on ne peut qu admirer. par les six musi-
tens de ' Astrée. Mare Vignal

Gm\ ADOS

Maria Bayo (Rosario).
tFernandoi. Endque
Lola Casarieg

Ramén Va
Barquerizo (Paguiro),
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FUSE. VOIX sans re

6.5 ipnise de son dif-

ransporie par ["admiration qu'il voue
I"wuvre de Goya ef par une certaine
igie du XVIIF siccle, Granados

tabicaus
monde d s ¢t de majas. Cunivers de
ces ae cays ¢st done un mélange

popuiaire etanstocratique. Les picces pour
piano qui forment le cvcle ne sont pas des
esquisses composces par Enrique Grana-

dos en vue de 'opéra du méme titre. mais
une euvre & part entiére, un des chefs
de i gnoie. ce qui

G«

quenm‘ Pamdmal;m;. si le cycie pour
piano demeure méconnu, | ceuvre scénique
a conav le soir de sa création au Metropo-
litan Opera de New York un succés formi-
dabie. et son fameux interméde reste la
2 plus connue de Granados.

Ce nouvel enregistrement de 'opcra
laisse sceptique. Les interprétes soni-ils res-
ponsables de ce manque flagrant de sens
dramauque ? Vocalement. Ramén Vargas
est fe pius beau Fernando qui soit. Maria
Bavo une itrop?) charmante Rosario et
Enrique Barquerizo un imposant Paquiro.
Toutes ces qualité vocales ne pary’ lennent
pourtant pas d donner la moindre étincelle
de soutfle théartral. La direction d' Antoni
Ros Marba y est pour beaucoup. Le chef ne
donne pas de cohérence @ une ceuvre dont
Ie livret simpliste transforme en caricature
les personnages des tableaux de Gova. A
cette Impression s'ajoute encore une prise
de son qui ne met pas en valeur le travail
des interpretes. surtout de | orchestre et de
I"exceilent cheeur Orfeon Donostiarra.

Pabio Galonce
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BALLADE OP. 24 - AU TEMPS DE HOLBERG
op. -H) - PIECES LYRIQUES (CAHIER \° 5)

or. 54

LANDIE M AASA 1O G

Anne Kaasa (piano)

1 €D Grave GRCD 2 (distribué par
Disques Concord)
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pan:

bonnu oﬁ”rc un panorama s inte-
ressant de I'ceuvre pour piano de Grieg

La
d’une méiodie
en, est une série de
qui exploitent fe v'm'u-
<mL et ies modes mineur et majeu

dans zat or no\rmmanuuu .:h‘m.mdu
g 18844 estun
vc!uss;cismc. voire a I'deriture
rrogue sous forme de pastiche. Le Cahier
3 ques 1\". ). Journal
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idle dramat- *

:io"mi\zc“ l" S‘nnmv- de cloc

sonta m.xrqm d une px.mxs:c qm se d
dans le monde trés peuplé des
s, Lo‘ eXIr ah s 3
n'ontrie
1Gile Sumk. Uppx.h. Andm;
stein....). 1l faut noter en outre |
nelie qualité de la pochetie. qui devra
ner des idées aux autres editeurs.

Miche! Le Naour
(HC
Vi

it don-

EC,‘)

Emil Gilels (piano)

1 CD Deutsche Grammophon « The Origi-
nals = 449 7212
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Grieg a longtemps €1é dominde au

mlcm\\llon par Rubinstein et Gilels
jusqu'au CD du jeune pianiste norvégien
Leif Ove Andsnes {Virgin. « Choc ») qui
s'est manquillement installé au cote des deux
acunts. Luunqsuund’l[ de Rubinstein étant
réadité en CD et toujours disponible au cata-
logue. il manquait te retour de la gravure
historique de Gilels. Cest chose faite dans
la belle collection « The « Originals ». Avec
son toucher aérien. Gilels nous fait quitter
terre. Ces petits bouts d humanité. tellement
nordiques et universels. que sont les Picces
[vrigues de Grieg trouvent sous les doigts
de Gilels des partums volatils &t .um.m Le
narurel de I'interprétation. la grice aristo-
cratique du phrasc. la douceur incrovable du
toucher révelent toute fa poésie frémissante
des ceuvres. Rubinstein v mettait plus de
couleurs. plus de panache. Leif Ove And-
snes plus d'emotion. Gilels est un conteur
mysterieux. Chaque note est une confi-
>e. un secret perdu que l'm ::cut:

E a discographie des pi¢ces lyriques de

¢perdu. Olivier Bellamy
T = =~
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BALLADE OP. 24 - AU TEMPS DE HOLBERG
op. 40 - PIECES LYRIQUES (CAHIER N° 5)
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Anne Kaasa (piano)
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pianiste norvégienne installée a Lis-

bonne, offre un panorama trés inté-
ressant de I’ceuvre pour piano de Grieg. La
Ballade op. 24 (1875), issue d’une melodie
du folklore norvégien, est une série de
variations €tranges qui exploitent le chro-
matisme et les modes mineur et majeur
dans la tradition postromantique allemande.
Au temps de Holberg op. 40 (1834) est un
retour au néoclassicisme, voire a |'écriture
baroque sous forme de pastiche. Le Cahier
n° 5 des Pieces lyriques (1891). journal
intime de Grieg, juxtapose des climats tour
a tour fantastiques (« Marche des Trolls »),
nostalgiques (« Notturno ») ou impres-

c e disque, enregistré par une jeune

sionnistes (« Sonnene de cloches ») proches
de Debussy, qui ne voyait pourtant dans les
Piéces lyvriques que des « honbons fourrés
de neige ». ‘

Anne Kaasa joue dans son arbre généa-
logique. La fluidité de son jeu mais aussi la
profondeur de son interprétation (Ballade
op. 24) de méme que la précision (Hu temps
de Holberg) et le moelleux de son toucher
sont la marque d’une pianiste qui se détache
dans le monde trés peuplé des solistes
actuels. Les extraits des Piéces lvriques
n’ont rien a envier aux meilleurs interpretes
(Gilels, Setrak, Oppitz, Andsnes. Rubin-
stein...). [l faut noter en outre |'exception-
nelle qualité de la pochette, qui devrait don-
ner des idécs aux autres éditeurs.

Michel Le Naour



